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Stefano Ronci
Confini

Ilaria Bignotti

La pelle delle immagini

Persino adesso

Sul golfo, il rosso

Contro il cielo, I'attimo, e soltanto

Paura di perdere il filo'.

Una epidermide lucente, leggermente piegata, come a far presagire
che dietro a quell’insenatura vi sia la possibilita di ben altro, oltre il
veduto, al di la del visibile. La promessa, piu che la possibilita.

| colori, delicati, sfumati, rilucenti, s’insinuano nella carne del quadro
con onde leggere: impastati alla materia invitano all’avvicinamento, a
toccare con gli occhi.

Le mani restano in attesa, desiderando il contatto con l'opera.

Il filo si perde facilmente, i contorni tra io-che-vedo e opera-che-mi-
guarda esalano l'ultimo respiro.

Si sconfina nella meraviglia dell’indefinito.

Una questione seduttiva che passa attraverso la pelle delle immagini?.
| Paesaggi molli di Stefano Ronci sono trappole visuali, esalazioni di
una materia sontuosamente lavorata che s’impone sul riverbero della
superficie inesausta di mutamento, incagliandosi in mezzo al taglio
che ¢ il cielo incerto di quando si decide di perdere la rotta, rinnegan-

1. Milo De Angelis, Meraviglia mediata, in Milo De Angelis, Tutte le poesie 1969-2075, Mon-
dadori, Milano 2015, p. 92.

2. La pelle delle immagini ¢ il titolo di una pubblicazione edita da Bollati Boringhieri nel
2003 che raccoglie brevi saggi dedicati a ventisei immagini sul nudo, dipinti e sculture, letti
dai due autori, Federico Ferrari e Jean Luc Nancy. Partendo dalla riflessione che le opere
ascritte alla serie dei Paesaggi molli di Stefano Ronci rimandano ad un’idea di epidermide
suadente e cosi esplicita da voler indicare, necessariamente, qualcos’altro da sé, il rimando
all'opera letteraria potrebbe suggerire un’ulteriore lettura in tale direzione.



do i confini dello spazio dato e conosciuto.

In accordo armonico con queste opere, che non sono né pittura né
scultura, ma estroflessioni nellambiente di un sapiente mescolio di
materiali tradizionali - la tela, i colori - e industriali - le resine - ela-
borati dall’artista con attenta precisione, sono i Paesaggi piatti: cam-
piture diafane, osmosi di cromie per sguardi assorti.

Mettono in scena la malia del vedere: cercare l'altrove dietro I'eviden-
za di cid che osserviamo.

Generazioni

In tutta la ricerca di Stefano Ronci, nel suo venire a galla da un nucleo
magmatico dove la sperimentazione ¢ la chiave dell’'imprevedibile, lo
spettatore € sedotto e abbandonato in una zona intermedia di po-
tenzialita e stupore.

Come il riguardante, anche l'artista non ha vita facile: gli esiti visua-
li portati in luce dalle sue pitture-oggetto, come possiamo definire
i suoi Paesaggi molli e | Paesaggi piatti, hanno quella tensione en-
vironmentale e architettonica che in Ronci scaturisce dall’attitudine
per queste discipline, da un lato, e anche dalla sua attivita nelllambito
del mondo progettuale dove al termine “visuale” & ascritto e richie-
sto il compito di tradurre direzioni produttive di aziende ed imprese.
D’altra parte, pittura-oggetto € un termine che criticamente € impor-
tante per ricondurre la ricerca artistica di Stefano Ronci nel solco di
una storia dell’arte recente, utilizzando un neologismo coniato negli
anni Sessanta da Gillo Dorfles per descrivere, e riunire, le diverse in-
dagini sperimentali di artisti quali Enrico Castellani, Agostino Bona-
lumi, Paolo Scheggi, tutti diversamente impegnati nel problema di
non dimenticare la lezione spazialista di Lucio Fontana, ma anzi di
rigenerarla, realizzando opere che potessero andare oltre all’accade-
mica condizione pittorica imposta dalla tela su cavalletto, e sapes-
sero ribellarsi alla polverosa dimensione della scultura da piedistallo,
sperimentando le possibilita dei nuovi materiali di origine industriale,
all’alba del boom economico. Capaci di conservare “un acuto rispetto
per la personalizzazione esecutiva”, le ricerche di questi artisti rico-
noscono nel “quadro oggetto [...] un elemento integratore dello spa-
zio abitabile, che puo valere quindi come modulatore d’una situazio-
ne dimensionale o anche quale squisito elemento plastico-cromatico
scaturito dall’incontro di forme e colori, suscitato sempre, tuttavia, da
un’attenta e preordinata progettazione strutturale”s.

3. Gillo Dorfles, Pittura Oggetto a Milano, in Pittura Oggetto a Milano. Fontana, Bonalumi,



Faceva eco all’intuizione di Dorfles Germano Celant, quando nel-
lo stesso periodo definiva queste opere dei “modelli spaziali, intesi
come processi [...]” capaci di rendere lo spettatore “partecipe e con-
sapevole del processo di intenzionalizzazione formale che informa
l'operazione [...] campi la cui caratteristica essenziale é di trasforma-
re le forme da puri concetti in “concetti spaziali” che definiscono /o
spazio costituendosi in esso come elementi di coordinazione della
nostra esistenza”.

In questo senso, I'albero genealogico artistico di Stefano Ronci si ra-
dica proprio in quel decennio, un periodo scosceso e spumeggiante,
dove si credeva alla possibilita di costruire opere come integrazioni
plastiche all’architettura e al design, opere che tuttavia erano, e re-
stavano, squisiti problemi artistici, € non asservimenti al profitto.

Di questa trasformazione, di questa potenzialita, tutta la sua indagi-
ne & pienamente consapevole e profondamente intrisa: prima di me
Gianluca Marziani azzardo oltre quindici anni fa, a proposito di altri
cicli creativi di Ronci, un avamposto relazionale con una certa deri-
vazione futurista, quella capace di insegnarci a guardare all’luomo
travolto e stravolto nel tumulto del movimento del tempo; all’artista
€ dato il compito di descriverlo mentre nuota fluido in un mondo
concepito “come piccola o grande battaglia, sempre in tono di sottile
metafora ma nella continua assonanza col reale. Ecco la strada, luo-
go aperto del combattimento silenzioso. Ecco il casco per ricordarci
l'allarme e la sicurezza, il confine tra integrita ed incidente. [...] Cre-
ando eventi che conoscevamo ma che, probabilmente, non avevamo
ancora visto®”.

Ma se le radici dell’albero genealogico di Stefano Ronci si nutrono
di una terra non immemore di un certo passato, le sue chiome sono
protese all’'oggi e gia fioriscono come germinazioni di un Piccolo ma-
nifesto del futuro. Cosi si intitola, e qui mi piace ricordarla, una sua
opera datata 2014, parte delle Collezioni del Patrimonio del Gruppo
Unipol: come piccole gemme di un linguaggio imprevedibile e ancora
miope, non pienamente a fuoco - dopotutto, quale futuro possiamo
saper di vedere? - le parole si mescolano “bl/urred” alla materia della
superficie, attorno la luce al neon scolpisce l'incertezza con la sua
fredda abnegazione.

Castellani, Scheggi, catalogo della mostra cit., s.p.
4. Germano Celant, Modelli spaziali, in Pittura Oggetto a Milano, catalogo della mostra cit.

5. Gianluca Marziani, testo critico per la mostra personale Stefano Ronci, Bologna, Graphi-
que Art Gallery 2006.



“Indipendentemente dai linguaggi utilizzati e dagli esiti pitt o meno
riusciti dei miei percorsi artistici se vogliamo dunque trovare una co-
stante nel mio lavoro direi che e I'incostanza. Non mi attribuirei pero
una incoerenza. Per quanto variegato sia stato il mio percorso, al net-
to di qualche sbandata, gli riconosco la forza di rappresentarmi”’. Lo
dichiara Ronci stesso: al netto di qualche sbandata. Gli riconosciamo
la sua capacita di deviare dal percorso sicuro e tracciato: dopotutto,
I'artista € un mancino zoppo® che deviando scopre nuove vie.

Atlanti

Il mondo, e con esso 'opera d’arte, non finisce mai di cominciare’.
Stefano Ronci vi si applica, ne disegna i moti incomprensibili, sce-
gliendo il caso e la possibilita, cercandoli nei materiali e nei processi
compositivi: le sue grandi mappe, che non possono non rimanda-
re 'osservatore attento alle indagini artistiche inquiete e nomadi di
Alighiero Boetti e alle perlustrazioni peregrinanti della fotografia di
Luigi Ghirri, sono atlanti balbuzienti dove la stratificazione del lin-
guaggio disegna geometrie geografiche e geografie geometrizzanti.
Un’elegantissima foglia d’oro si sovrappone calda agli strappi alfabe-
tici di lettere adesive - quelle con cui impariamo a scrivere, trasferen-
dole da un supporto all’altro, come una migrazione di avvertimenti
alla scrittura data e compiuta.

L’artista ha lasciato la presa, si € perso nel suo paesaggio molle e
piatto che € quello del suo mare, della sua costa, che &€ ancor meglio
quello tra il mare e la costa. Gli atlanti di Stefano Ronci sono derive
di mappe, galleggiamenti di pensieri: non vi & dannazione, non vi &
disperazione.

Il suo genius loci lo porta ad accarezzare questa inquieta in-defini-
zione.

Ce la restituisce, stagliata eppure incerta nelle isole cromatiche e do-
rate, abbacinanti come oasi nel nulla.

Di questa relazione tra l'artista e il territorio ha scritto Alice Zanno-
ni, evidenziando come le sue opere sappiano esprimere “i/ carattere
gioviale, gaudente, autentico, un po’ malizioso e irriverente” della sua
terra, mescolandolo con quella sua “capacita innata di saper costru-

6. Michel Serres, /| mancino zoppo. Dal metodo non nasce niente, & un saggio del filosofo
francese pubblicato da Bollati Boringhieri nel 2016 che fa leva sulla possibilita dell’errore e
della deviazione del pensiero quale unico metodo di un’indagine libera e visionaria.

7. Jean Francois Lyotard, L’Angelo, in Barnett Newman, // Sublime é ora, traduzione di Vi-
viana Birolli, Abscondita, Milano 2010, p. 54.



ire qualcosa con niente. [...] Quelle di Ronci sono opere visivamente
piacevoli, esteticamente raffinate e giocate su una composizione ri-
gorosa In cui la materia, qualsiasi essa sia, si esibisce come esito di un
processo di trasformazione che & parte integrante del lavoro stesso™.
Divagazione, concentrazione, condensazione, restituzione: il proces-
so creativo di Ronci scaturisce da un labirintico meditare che si tra-
duce in caleidoscopi di immagini tra loro interconnesse, lasciando
che queste si contaminino e distinguano in un andirivieni che dal
profondo si decanta in superficie e si definisce sul supporto, di volta
in volta individuato dall’artista quale piut consono medium, in una
processualita stratificata e meditata.

“Il confine fra l'osservatore e la superficie pittorica é labile ed in movi-
mento. Nelle gradazioni cromatiche ci sono riferimenti alle atmosfere
marine vissute in navigazione ma evidente ée il tentativo di spostar-
si da una dimensione paesaggistica all’astrazione (il Mare adriatico
spesso e “astratto”)”. All'esperienza diretta, vissuta, segue la tradu-
zione sublimata dell’'opera.

Perché in Ronci & la vita, ancora, sempre, che esplode e si dichiara
attraverso I'arte che non cessa di trasmutare e che si manifesta, im-
pigliata nella piega carnosa di un Paesaggio molle, aggrappata al
confine di un Paesaggio piatto, ondivaga nel suo girovagare dall’idea
allopera, e viceversa.

Opere che si offrono ammalianti al nostro sguardo, e che questo in-
ghiotte e decodifica. Opere aperte all’errore, all’intervallo, al confine.

Soglie

Stefano Ronci stava camminando: il sentiero era bloccato da un filo
spinato, sul quale, come incastonate in filari misteriosamente ordina-
ti, erano impigliate foglie secche.

[l camminare come procedere da A a B, verso una meta che diventa
inizio. La frattura del percorso dovuta all’intervento dellluomo: di-
chiarazione di uno spazio privato, interdizione all’lavanzamento dello
sguardo.

L'imposizione diventa generazione: un video in bianco e nero, com-
posto da innumerevoli direzioni di piedi nudi sulla terra & ostacolato
nella fruizione da un’installazione di fili spinati lungo i quali scorrono
pezzetti di carte colorate, mentre luci al neon, ai lati della stacciona-
ta, stagliano il ricordo, riattivano la memoria.

Stefano Ronci ci passa, sempre, la palla.

8. Alice Zannoni, Stefano Ronci. La trasformazione fa la materia, in “Espoarte” n. 105, 2019.
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La sua esperienza diventa esigenza di condivisione. Siamo messi al
corrente di un fatto, ora sta a noi scegliere cosa fare.

Avanzare, tendere lo sguardo, ripercorrere la via; dimenticare, diva-
gare, rievocare altri istanti. Toccare, spinarci.

Percepire, immaginare.

Si tratta, sempre, di porci in una dimensione di desiderio.

Il confine in Ronci e forse proprio questo: sfida e stimolo all’incontro
con il nostro volere, che € anche il nostro guardare.

Ne abbiamo tutti, profondamente bisogno.

“Il messaggio (il quadro) e il messaggero, esso ‘dice’: eccomi, cioé:
io sono per te, oppure: sii per me. Due istanze - io e te - insostituibili
e che hanno luogo solo nell’lurgenza del qui-ora. [...] Il messaggio (il
quadro) é la presentazione, ma di nulla, cioé della presenza. Questa
organizzazione ‘paradigmatica’ € molto piu vicina all’etica che a qual-
siasi altra estetica o poetica™®.

L’'opera non vive di allusioni, elude ancora e sempre ciascuna dichia-
razione, se non il suo porsi davanti a noi - addosso a noi - con tutta
la sua irriducibile violenza.

A noi la scelta, ci ripete l'artista, di la e di qua dal confine che non é
limite, ma /imen: soglia.

9. Jean Francois Lyotard, L’Angelo cit., p. 50.
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Confini, neon e cartello per la toponomastica, 240x88 cm, 2023



Paesaggio piatto, tecnica mista su tela, 160x128 cm, 2022
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Paesaggio piatto, tecnica mista su tela, 160x128 cm, 2022
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Paesaggio piatto, tecnica mista su tela, 160x128 cm, 2022
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Paesaggio piatto, tecnica mista su tela, 160x128 cm, 2022
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Paesaggio piatto, tecnica mista su tela, 160x128 cm, 2022
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Paesaggio molle, tecnica mista su tela, 75x47x14 cm, 2022
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Paesaggio molle, tecnica mista su tela, 128,8x53x13 cm, 2022
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Paesaggio molle, tecnica mista su tela, 87x62x13 cm, 2022
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Paesaggio molle, tecnica mista su tela, 73x58x13 cm, 2022
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Paesaggio molle, tecnica mista su tela, 75x47x13 cm, 2022
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Resti, matite temperate su plexiglass, 89x66 cm, 2022
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Resti, matite temperate su plexiglass, 89x66 cm, 2022
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FGGH, foglia oro, lettere adesive e acrilico su tela, 135x213 cm, 2022




OOPQ, foglia oro, lettere adesive e acrilico su tela, 130x95 cm, 2022
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UE, resina epossidica su poliestere, 50x36x11cm, 2022
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Unireipunti, acrilico su tela, 159x138 cm, 2022
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Stelle, filo di nylon e bersaglio su legno, 87x79 cm, 2020
4
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Costituzione cromatica, libro e aerografo, 58x42x13 cm, 2022






Finestre, gelatine e telai per diapositive su legno, 130x100 cm, 2017
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Losanghe, gelatine su plexiglass, 100x85x7 cm, 2023
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/t, foglia metallica e pellicola lenticolare, 43x31 cm, 2023
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Quadrato azzurro, gelatine e pellicola lenticolare, 38x35x10 cm, 2023
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Quadrato rosso, gelatine e pellicola lenticolare, 38x35x10 cm, 2023
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Paesaggio piatto, tecnica mista su tela, 78x78 cm, 2022
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Paesaggio piatto, tecnica mista su tela, 78x78 cm, 2022
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Paesaggio piatto, tecnica mista su tela, 78x78 cm, 2022
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Paesaggio piatto, tecnica mista su tela, 78x78 cm, 2022
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Paesaggio piatto, tecnica mista su tela, 42,5x30 cm, 2022
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Paesaggio piatto, tecnica mista su tela, 42,5x30 cm, 2022
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ProPri, specchio, plexiglass e targa in marmo con doratura,
102x49%x34 cm, 2022
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