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Ilaria Bignotti

L’epica dell’'uomo nel laboratorio di Marco Morosini

Questa ¢& la storia di un uomo.

Un uomo che cammina.

Entra ed esce.

Si ferma, cade e si alza.

Segue una traiettoria invisibile, ordinatamente attraversa campiture
e volumi che sono paesaggi ed edifici.

Vive una vita ridotta ai minimi termini, una Existenz minimum, come
dice la tradizione modernista del Bauhaus, eppure aperta a N varian-
ti, tanti quanti sono gli scenari che questo uomo attraversa: perché la
linea, il punto, la superficie, scrive Vasilij Kandinskij, possono genera-
re qualsiasi cosa voglia I'artista, se questo € davvero tale.

Di profilo, le mani in tasca, questo uomo avanza verso una meta che
non conosciamo, e che non ci viene mai svelata. Eppure, sappiamo
che sta andando “li”: sta seguendo la sua via.

Una storia misteriosa eppure nota: la storia di tutti noi.

Una storia narrata per immagini che un artista poliedrico e coerente,
Marco Morosini, sta scrivendo da 25 anni.

Di questa storia, fatta di tanti frame di uomini, come un film sen-
za “The End”, dove nessuno & protagonista eppure tutti mettono
in moto azioni che esprimono aspettative e desideri, ne rende im-
portante restituzione la mostra antologica dedicata a Morosini alla
Galleria Santa Croce, completata da una disseminazione di opere in
dialogo con i beni e i reperti archeologici e della storia marinara della
citta di Cattolica, rispettivamente esposti al Museo della Regina e al
Museo della Marineria, in occasione e a celebrazione del MystFest,
50° Gran Giallo citta di Cattolica.



Una manifestazione che, come € noto, pone al centro delle sue attivi-
ta il genere letterario del giallo, in tutte le sue possibili diramazioni e
germogliazioni narrative ed iconografiche.

Da qui il prefisso myst che da il nome al festival: € la radice della pa-
rola “mistero”.

Un termine spesso anche abusato, entrato nel linguaggio comune; un
termine che ha radici antichissime, sorto nel vocabolario greco per
indicare, etimologicamente, qualcosa di “chiuso”, di non accessibile
a tutti: qualcosa da svelare solo attraverso un rito iniziatico, un se-
vero addestramento fatto di formule, esercizi e gesti destinati a far
superare, ai prescelti, i limiti del reale, per entrare in una dimensione
trascendentale: una dimensione tesa verso il profondo, I'oltre, I'altro,
verso cio che piu ammalia, cido che piu spaventa.

“Grandi sono le soddisfazioni di una vita laboriosa, agiata e tranquil-
la, ma ancora piu grande ¢ 'attrazione dell’abisso”": lo ha scritto Dino
Buzzati, uno che di mistero ne sapeva qualcosa, maestro indiscusso
della letteratura italiana, capace di condurre il lettore in un labirintico
e perturbante paesaggio popolato da tutti quei fantasmi, quelle pau-
re, e quelle crudelta anche, che in realta altro non sono se non le piu
vere e sincere creature scaturite dall’animo umano.

[l mistero & una cosa seria: il MystFest, 50° Gran Giallo citta di Catto-
lica lo celebra da cinquant’anni, e anche Marco Morosini lo sa bene.
Per questo anniversario tocca alle sue opere dirci non tanto cosa sia
il mistero, ma consegnarci le sue forme, offrirci il suo alfabeto. Che &
quello dellluomo: lo parliamo da sempre, anche se lo celiamo dietro
al senso piu evidente delle parole.

Ci spaventa troppo, forse, accettare cosa in realta siamo.

Su gquesta teoria, semplice e profondissima - tutte le cose semplici
sono la manifestazione di cid che & davvero complesso - si costrui-
sce l'intera epica dell’'umanita dipinta, assemblata, plasmata, illumi-
nata da Marco Morosini.

Che con il mistero e la magia del linguaggio ha a che fare tutti i gior-
ni: sia quando indossa la veste di grafico d’eccellenza, capace di dia-
logare con aziende e imprese di altissimo livello e intento a trovare
la chiave segreta attraverso la quale arrivare al pubblico, elaborando
un messaggio fulmineo e potente che leghera in modo indissolubile
un oggetto a una icona, e questa a quello, ed entrambi a un modo

1. Dino Buzzati, /Il colombre e altri cinquanta racconti, Milano, Oscar Mondadori
1966.



di essere e di vivere, le cose; sia quando indossa la veste dell’arti-
sta - la cui fondamentale differenza, rispetto a quella del grafico, &
la completa liberta nella scelta del contenuto e del contenitore, del
messaggio e della forma - capace di narrare, con una straordinaria
vis inventiva, il mistero dell’'umanita che si alza, cammina, lavora, de-
sidera, soffre, odia ed ama: attende che qualcosa accada, attende
che qualcosa non accada.

Un affresco di uominiuomini, come si chiama l'intero ciclo di opere di
Marco Morosini, dove la parola si raddoppia e cosi il concetto acqui-
sta intensita, rimandando al rispetto per 'umanita che la sua ricerca
racconta per immagini da ormai 25 anni: un’'umanita intesa e raffigu-
rata nel suo essere, inevitabilmente, al centro del mistero della vita,
dei suoi ingranaggi e intrighi affascinanti come un giallo ancora da
scrivere, e che mai trovera soluzione.

L’'umanita di Morosini aspetta il signor Godot, direbbe Beckett, e in-
tanto conta le foglie che cadono dai rami di un albero.

Un affresco surreale e quotidiano che nel rigore formale e carico di
tutta la grande invenzione del modernismo e nella sua potenza ica-
stica € denso delle lampanti intuizioni della Pop Art - il medium &
il messaggio, e il messaggio deve essere chiaro, graffiante - e che



inevitabilmente risente della pulizia formale e della efficacia comuni-
cativa che Morosini ha appreso, e fatto proprie, attraverso gli studi di
grafica, perfezionati nella prestigiosa Fachhochschule di Augsburg, in
Germania: qui devono essere arrivate, appuntandosi sui fogli proget-
tuali di Morosini, le correnti della Konkrete Kunst, le indagini da Wal-
ter Gropius a Max Bill, dal Bauhaus alla Scuola di Ulm; ma sui fogli di
Morosini sono anche atterrate le invenzioni di uomini-macchina e di
Tanzenmensch di Oskar Schlemmer e le irradianti rivoluzioni di Alek-
sandr Rodc¢enko, fino alle immagini vorticose e metamorfiche di Fran-
co Grignani, altro maestro espressamente citato da Morosini stesso.
Autori che siinanellano nel suo abbecedario e che giustamente, come
tutti i grandi artisti, egli ha imparato per dimenticare a memoria.

[l mistero € un viaggio per pochi iniziati: fatto di segreti da secernere
goccia a goccia, come suggerisce I'etimologia di quest’altra parola.
Morosini conosce tutte le formule, ma non le pronuncia mai: le distilla
sagoma dopo sagoma, le lascia ben nascoste nelle tasche dove i suoi
uominiuomini ficcano le mani, mentre incedono nelle campiture sfer-
zanti della vita, un po’ spinti un po’ convinti, un po’ persi un po’ distinti.
C’e in ciascuno di loro qualcosa di Monsieur Hulot, e anche qualcosa
di Monsieur Arpel - lo zio flanéur, 'imprenditore modernista - persi



nelle vedute urbane distopiche che il geniale Jacques Tati inventa-
va per Mon Oncle (1958) e Playtime (1967), due film che hanno ma-
gistralmente saputo raccontare del mistero delluomo stralunato e
stravolto nella citta moderna.

“L’arte dovrebbe assisterci dovunque la vita trascorre e agisce:
al banco, a tavola, al lavoro, a riposo, al gioco, nei giorni feriali
e in vacanza, a casa e nella strada, in modo che la fiamma del
vivere non si estingua nel’lumanita. Non cerchiamo consolazio-
ne né nel passato né nel futuro. Nessuno puo dirci quale sara il
futuro e con quali strumenti lo si pud mangiare. E impossibile
non ingannarsi sul futuro e su di esso si possono dire quante
bugie si vogliono.
Per noi le urla sul futuro equivalgono alle lacrime sul passato.
Lasciamo il futuro ai profeti.
Per noi prendiamo l'oggi”

Naum Gabo e Antoine Pevsner?

L'impatto con le opere di Marco Morosini € immediato: il riguardante
non ha bisogno di tempi lunghi per entrare in sintonia con le im-
magini e il racconto. Le sagome stilizzate di uomini compiono nella
maggior parte dei casi due azioni: quella di incedere seguendo una
traiettoria che li conduce in diversi casi a un luogo destinato a con-
tenerli e ad essere attraversato - ricorre anche I'immagine del varco
stilizzato - e quella di essere ammassati, risucchiati, compressi o get-
tati fuori in e da contenitori che hanno forme iconografiche di chiaro
significato: clessidre, bottiglie, teche; questi due livelli narrativi che
rispondono ai grandi temi della vita delluomo, la tensione verso una
meta - positivamente intesa come aspirazione, desiderio, speranza,
negativamente da leggersi come obbligo, indottrinamento, imposi-
zione - presentano sempre un protagonista che si ripete, raddoppia,
moltiplica, eppure che anche nella moltitudine non ¢ in relazione con
gli altri uomini.

Marco Morosini disegna, dipinge, e recentemente, nel ciclo di opere
realizzate con la tecnica degli stickers, ritaglia e poi applica i suoi
uominiuomini uno ad uno: ogni uomo ¢ la reiterazione di sé stesso.

Nei venticinque anni di ricerca, 'artista ha affrontato, con un proce-

2. Naum Gabo, Antoine Pevsner, Manifesto del realismo, 1920, in M. De Micheli,
Le Avanguardie artistiche del Novecento, Milano, Feltrinelli 1994, pp. 404-405.
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dimento assolutamente personale e che rappresenta una vera e pro-
pria remise en question del rapporto uomo-macchina, arte-tecnica,
la relazione tra ideazione e costruzione dell’opera d’arte: all’inizio, nel
1998, i suoi uominiuomini si stagliavano su lamiere microforate: gri-
glie monocrome o bicrome di finissima maglia che permettevano uno
sguardo attraverso il campo pittorico, che ospitava i soggetti della sua
poetica; poi, dal 2005, I'artista sperimenta la stampa lambda, e dal
2007 la stampa serigrafica su vetro UV: ogni processo produttivo por-
tava pero alla realizzazione di una sola opera, dopo il primo esemplare
la produzione si interrompeva. Uno stop alla serializzazione iconica,
pur nell’applicazione dei suoi principi e strumenti produttivi.

Ma sino a qui, la macchina vince contro la mano: eppure, I'artista ha
bisogno di evadere dalla riproducibilita tecnica che egli stesso ha
sfidato, per dirla con Walter Benjamin.

Esattamente dieci anni dopo il primo lavoro, nel 2008, la svolta: Mar-
co Morosini dipinge a mano i suoi uominiuomini. Lo fa partendo dal
contrasto tra lastre di alluminio e colore acrilico; poi, sono gli stencil:
i suoi soggetti sono realizzati in PVC adesivo e applicati su tele lavo-
rate con vari materiali, dall’acrilico allo spray painting. Una stratifica-
zione sperimentale che tiene in vita la liberta compositiva, e mette in
continuo dialogo I'aspetto squisitamente manuale con quello rigoro-
samente progettuale e produttivo.

Anche questa storia, una storia di tecniche, materiali, forme e sup-
porti, compone i versi dell’epica solitaria di Marco Morosini.

Egli ci dice che i suoi uomini, dentro ai suoi acquari dipinti, non dia-
logano tra di loro.

Ciascuno ¢ isolato.

Siamo noi ad attivare una relazione.

Siamo noi a possedere la formula per entrare in dialogo con loro.
Perché noi e loro siamo la stessa cosa, nel qui ed ora di una vita che
possiamo vivere solo mentre accade.

“Ogni vero dolore viene scritto su lastre di una sostanza miste-
riosa al paragone della quale il granito € burro”.

Dino Buzzati®

| lavori che Marco Morosini ha realizzato appositamente per questa
mostra contengono una ulteriore innovazione: dopo la fase di ritaglio

3. Dino Buzzati, La boutique del mistero, Milano, Oscar Mondadori 1968.



delle sagome, di applicazione e di pittura, sono lucidati. La loro capa-
cita riflettente ci coinvolge, siamo noi stessi parte delle opere.

In questo procedimento - I'uso di figure ritagliate e applicate, il la-
voro sulla sagoma e sul fondo, la scelta di campiture cromatiche ele-
mentari, le poche figure geometriche piane e solide a sintetizzare
contenitori e motori di movimento, la traduzione, anche, del reperto-
rio iconografico dell’antico e della natura in elementi dialettici che si
trovano a dialogare nella graficizzazione spazio-temporale - emerge
non solo la succitata attenzione alla ricerca grafica di primo Nove-
cento, tra Bauhaus e Costruttivismo, di Morosini - un viaggio che &
obbligato per tutti gli artisti nati nella seconda meta del XX secolo
- ma anche la sua capacita di rinnovare con personalita il grande pa-
trimonio icastico della Pop Art squisitamente italiana.

Ripercorriamone alcune tappe, dove la sagoma dellluomo stilizza-
to é distillata in opere che sono diventate capolavori della grande
avanguardia degli anni Sessanta: “dalla segnaletica stradale presi in
considerazione 'omino stilizzato del segnale del passaggio pedona-
le. Un’illuminazione! Una figura umana che aveva le stesse caratteri-
stiche bidimensionali del segnhale geometrico e quello stesso tipo di



comunicazione convenzionale, perché il simbolo apparteneva gia al
codice pubblico urbano”, ha scritto nel 1962 Renato Mambor, descri-
vendo il processo creativo successivo a quella intuizione: “prelevai
quellimmagine dal reale e la rimpaginai appoggiandola felicemente
distesa sulla superficie del quadro. Due bande colorate scorrono so-
pra e sotto, per dare una continuita e rendere il guadro come un ta-
glio di una scrittura che si estende orizzontalmente. Il segno indicava
'uomo quantitativo, non aveva volto, caratteristiche individuali, e per
guesto si poneva come fortemente oggettivo”4. Mambor precisa poi
nel 1963: “la sagoma delllomino divenne ripetibile all’'infinito tramite
un’unica matrice: un timbro di gomma. In questa operazione c’era
una casualita minima, una artigianalita, un desiderio di chiarire che
'opera era fatta a mano. [...] L’'uso di un segno iconico riconoscibile
era un punto di riferimento comune tra l'artista e il pubblico”®.

Se queste intuizioni sono diventate icone di un fare italiano che at-
traverso anche altri maestri della Pop Art, quali Sergio Lombardo

4. Renato Mambor, Uomini statistici, 1962, in https://www.archiviomambor.it/
scritti/.

5. Renato Mambor, Timbri, 1963, in https:/www.archiviomambor.it/scritti/.



e Franco Angeli, & tuttora capace di ispirare le generazioni attuali,
consegnando loro un modo critico di leggere la societa iperconsu-
mistica e iperconnessa, il problema delluomo come matrice e misura
delle cose posto dalla civilta rinascimentale € cruciale anche per un
altro maestro dell’lavanguardia artistica italiana della seconda meta
del Novecento, Mario Ceroli, e ritorna in Marco Morosini che avvia la
sua ricerca alle soglie della rivoluzione digitale, a fine anni Novanta,
in un momento nevralgico di transizione dove sono posti nuovamen-
te al centro del dibattito figurativo e linguistico i temi socio-cultu-
rali e antropologici della meta degli anni Sessanta, quali il rapporto
uomo-macchina, il conflitto naturale-artificiale, il dissidio Progetto e
destino per dirla con Giulio Carlo Argan, e tra Apocalittici e integrati,
per usare le parole chiave di Umberto Eco.

Come Marco Morosini inventa uominiuomini, Mario Ceroli inventa Mi-
ster, nato da una serie di disegni a contorno continuo nel 1964 e
chiaramente assunto e derivato come ispirazione dalle copertine di
settimanali di culturismo. La figura & cosi moltiplicata mediante un
processo duplice, di riduzione e di serializzazione: “la figura non esi-
ste in sé, & sagoma, non e ritratto né espressione, né quindi individuo,
€ semplicemente momento di una serie, itera i movimenti, e attra-
verso questa appartenenza conclamata a un sistema, ne denuncia
'estraniamento”®, ha scritto Arturo Carlo Quintavalle, riconoscendo
che Ceroli & “dotato di un controllo civilissimo dellimmagine [...] ca-
lato con critica coscienza nella ‘civilta occidentale’, e dunque, appun-
to, ‘umanista’: civile cioe nel nome della ragione.

Di questa civilta, di questa etica al lavoro attraverso la pittura imme-
diata e diretta, eppure cosi stratificata di senso e di misteri, € porta-
voce I'indagine di Marco Morosini.

Una produzione che si nutre, prevalentemente, alle radici del bianco
e del nero, della riduzione cromatica e figurativa, e che senza giun-
gere all’astrazione “concretizza” le forme del visibile: un’operazione
che risente, lo dichiara perentoriamente Morosini stesso, dell’inse-
gnamento di Max Bill: inventore rigoroso, ha attraversato le discipli-
ne artistiche, architettoniche, la progettazione integrata e la grafi-
ca, rileggendo dall’interno la lezione di quella psicologia della forma
che va sotto il nome, intraducibile, di Gestalt. Una ricerca che sposta

6. A. C. Quintavalle, | “segni” di Ceroli, in Ceroli, a cura di A. C. Quintavalle, cata-
logo della mostra, 1969, Parma, Universita di Parma 1969, p. 23.

7. Idem, p. 31.



“I’'attenzione dall’emittente e dal canale, al ricevente, al personaggio
insomma che opera, che anzi costruisce, predetermina la conoscen-
za [...] la conoscenza, lungi dall’essere un momento di passivita, di
ricettivita, € un processo di azione: si conosce quello che si vuole
conoscere, quello che la nostra carica intenzionale ci fa conoscere,
quello che la nostra cultura ci ha preparato a conoscere”s,

Questo passaggio € fondamentale, credo, anche per capire il proget-
to di Marco Morosini: Max Bill si approccia alla Gestalt proprio perché
interessato al fatto che a questa interessi “la realta, non semplice-
mente la geometria e le sue convenzioni”, ma anzi, “vuole indagare la
realta proprio attraverso un progetto evidenziato sperimentalmente
nella geometria”; questa diventa cosi “un progetto di indagine”, ca-
pace quindi di riportare il designer, e I'artista se torniamo a Marco
Morosini, “al mondo detto empirico, anzi di rendere funzionali questi
progetti proprio ad una lettura del mondo™®.

In tal senso, pur nel rigore della composizione, nella riduzione croma-
tica delle immagini, nella elaborazione esatta e perfetta con le quali
Morosini costruisce le sue opere, & sempre presente un approccio fe-
nomenologico, un tentativo di interpretare 'accadimento dell’luomo
nel suo singolo e unico esistere. Un accadimento che sentiamo ap-
partenerci e diversamente leggiamo come nostro: “una progettualita
conoscitiva”, scrive Quintavalle su Max Bill, e noi lo citiamo per Marco
Morosini, “husserlianamente trascendentale; [...] il suo ricercare di-
venta il punto di riferimento, il punto focale di un’esperienza entro la
quale gli altri comunicanti tendenzialmente si ritrovano”™©,

Gli “altri comunicanti” siamo noi, che con 'opera entriamo in dialogo,
e tramite essa, con l'artista, in uno scambio di esperienze che corrono
sul filo del rasoio, tra progetto e caso, destino e possibilita. Per que-
sto, il colore, le poche forme geometriche solide e piane, i campi e le
campiture delle opere di Morosini, le sue silhouettes di vominiuomini,
contestano ogni idea aprioristicamente data, ogni rigorosa direzione,
e continuano, vivi, a brulicare come accadimenti possibili davanti ai
nostri occhi: colmi di quel mistero che ¢ la vita, e che 'opera, quando
lo sa cogliere, ne diventa medium trascendentale.

8. A. C. Quintavalle, L’Epoché di Max Bill, in Max Bill, a cura di A. C. Quintavalle,
catalogo della mostra, Parma, Istituto di Storia dell’Arte, 1977, Parma, Universita
di Parma 1977, p. LIII.

9. Ildem, p. LIV.
10. Idem, p. LW.
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25th, tecnica mista su tela, 60x60 cm, 2023






Myst3, tecnica mista su tavola, 80x80 cm, 2023
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Mystl, tecnica mista su tavola,
80x80 cm, 2023
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Myst4, tecnica mista su tela,
100x100 cm, 2023
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Holocaust, tecnica mista su tela, 30x70 cm, 2023
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Asur, tecnica mista su tela, 30x70 cm, 2023
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Coming out, tecnica mista su tela, 30x30 cm, 2023
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EXxit, tecnica mista su tela, 30x30 cm, 2023



Mysterious, tecnica mista su tela, 70x50 cm, 2023
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Future, tecnica mista su tela, 30x90 cm, 2023
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Forword, tecn




Hope, tecnica mista su tela, 60x60 cm, 2023


















Longevity, tecnica mista su tela, 30x30 cm, 2023






Tartare, tecnica mista su tela, 40x40 cm, 2023



Politics, tecnica mista su tela, 100x100 cm, 2023
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Career, tecnica mista su tela, 40x30 cm, 2023
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/dol, tecnica mista su tela, 60x120 cm, 2023
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Fortune, tecnica mista su tela, 90x30 cm, 2023
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Sniff, tecnica mista su tela, 40x40 cm, 2023
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Attraction, tecnica mista su tela, 40x40 cm, 2023
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Talent, tecnica mista su tela, 40x40 cm, 2023

Fertilization, tecnica mista su tela, 120x60 cm, 2023
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Amnesia, tecnica mista su tela, 40x40 cm, 2023

Finance, tecnica mista su tela, 70x50 cm, 2023
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Lies, tecnica mista su cartoncino, 26x21 cm, 2023









Uominiuomini, neon e metallo laccato, 160x120 cm, 2007
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Victory, maiolica, 2006

Defeat, maiolica, 2006
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Do it, maiolica, 2006
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Uomo, maiolica, 2006









Negro, maiolica, 2006
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CECCHINI
GUARDA BACKUY
CECCHINI
! FRANCESCO AT

NFC

STEFANO CECCHINI SOLSTIZIO BACKUP

DAVIDE CECCHINI D’ESTATE SVETISLAV |

ZOOM Estate 2020 MARTINOVIC

Il realismo mai cosi attesa FRANCESCO

dell’illusione ZAVATTA
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1L MOND®
ALLA ROVESCIA
DI FABRIZIO BERTI

LORENZO
SCARPELLINT
IN-E-VOLUTION

4
FALS®
MOVIMENTO
KIRIL CHOLAKOV
DENIS RIVA
C

NF

NFC NFC
FALSO IL MONDO LORENZO
MOVIMENTO ALLA ROVESCIA SCARPELLINI
KIRIL CHOLAKOV DI FABRIZIO BERTI IN-E-VOLUTION
DENIS RIVA acuradi a cura di
a cura di Alice Zannoni Milena Becci

Valerio Deho
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Stefano -
Ronci

Confini |
gm ‘‘‘‘‘‘‘‘ s
NFC

STEFANO RONCI
CONFINI

a cura di

llaria Bignotti

Finito di stampare nel mese di giugno 2023 in Italia, per conto di agenzia NFC di Amedeo Bartolini & C. sas

www.nfcedizioni.com
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